Vem vigar do 1 1dagy?

Henrik Teleman

Pier Paolo Pasolini, italiensk filmvegissor, diktare, poet,
marxist och katolik, konservativ och modern, som brukade sig sjily
»som matinstrument och stridsfilt for det italienska sambillets mot-
sittningar<, obarmhirtigt sjalvutidmnande, omijlig att manipulera,
fiende till kapitalism och konsumaism, kritiker, anhingare och sympa-
tisor till kommunistparvtiet och det vadikala partiet, miovdades 1975.
Hans verk, liv och ode later sig inte inplaceras pa nagon vilordnad
politisk skalw eller @ nagot blankputsat vitvinskap i historiens finrum.
Det hir hemma ute 1 koket och pia gatan.
Varfor detta involverade utanforskap? Henvik Teleman forsoker for-

klara.

Bilderna till denna
artikel dr fram
stillda av artikel-
forfattare, Henrik
Teleman.

22

(1)

Kroppen hittades nagra steg
frin grinden, dir det fortfaran-
de lag stora mingder blod och
smasten, kanske ditkastade i ett
forsok att dolja blodet. (1)

Och titta, titta hir; mellan
laret och magen...

titta, titta pa strumpebands-
hallaren.

Det var jag som kopte den at
dig,

darrande,... (2)

1975 mordades; den italienske
filmaren, diktaren och pocten; ka-
toliken, kommunisten och bogen;
Picr Paolo Pasolini; i Ostia, en
fattig forort till Rom.

Tiotusentals minniskor foljde
kittaren till graven.

Varfor?

D4 och da dyker Pier Paolo upp
som gubben i lidan. Han engage-
rar och fascinerar. Men han blir
aldng rikug kult.

Vartor?

Han idr odvertagbar. 68-orna
minns genom honom sin ung-
dom, men hela hans verk, som
hans dod, skriker mot deras nuva-
rande liv. Och 60-talisterna finner
honom farlig, spinnande, men
oforstaclig nir han pratar om bon-
der och bagarlirlingar och annat
konstigt. Hur kan vi anviinda Pier

Paolo Pasolini idag?

Pasolini anviinde sitt eget jag;
splittrat mellan marxistisk rationa-
liter och katolsk mysticism, mellan
konservatism modernitet,
som ett verktyg att pavisa det ita-
lienska samhillets motsittningar.
Hans organism var mitinstru-
Hans dod
foljdriktig och pedagogisk.

Pasolini dr for en bredare all-
minhet mest kind som regissor.
Han gjorde Matteusevangeliet,
Oedipus, Medea, Teorema, Deca-
mervone, Canterbury Tales, Tusen
och en natt och Salo - eller Sodoms
120 dagar, filmer som genom sin
frisprakighet gjorde honom be-

och

ment och stridsfilt.

romd och omdebatterad. Dirtill
skrev han romaner, dramatik, po-
esi och debattartiklar. Pasolini var
sa upprord att han gjorde journa-
listik med hammare. I somras kom
sd en volym med Pasolini-artiklar -
de flesta gamla dversittningar frin
Cavefors — ut pa bokforlaget Sym-
posion .

Pier Paolo ilskade »folket«. Han
glommer aldrig barndomen 1 mo-
derns férlovade land Friulien. I
centrum for hans sjilvforsticlse
star provinsernas rika, mingfacet-
terade och sjilvstindiga kulrurer.
»Qch jag tér min del, jag dlskade
detta folk ... utan att vara populist
eller humanist. Det rérde sig om
en verklig kirlek, som hade rotter
i min egen livsforing.« Han sig i
bondernas, arbetarnas och tras-
proletariatets kulturer en folklig
alternativ och dirigenom demo-
kratisk spriklighet, som han gidrna
romantiserade:

En ging i tiden uttryckte bagardring-
eni Rom alltid glidje: en verklig glid-
jc som lyste i hans dgon.

Nir han gick omkring pd gatorna viss-
lade han eller skapade vitsiga tankesitt
om allt mellan himmel och jord. Hans
kladsel var mycket fattigare dn nu; han
hade kanske lappade byxor och skjor-
tan brukade likna en trasa. Men allt
detta utgjorde delar av en livsmodell
som inom hans cget bostadskvarter
hade ett viirde, en mening. Och han
var stolt dver den. Infor rikedomens
virld kunde han fortfarande uppleva
sin egen viirld som meningsfull. Han
kom in i de rikas hus med ett naturligt
och anarkistiskt Ieende dven ndr han
var respekrfull.

Kirleken dll Friulien kom artt
firga av sig pd alla andra enkla
miljoer:

..Det dr sommarens

vackraste natt. Insvept i en lukt

av unken ladugardshalm, av évergiven

vinkrog ligger Trastavere

vaket dnnu. Frian morka vrdr,

fran rofyllda viggar ckar fortrollande

ljud. Min och pojkar ir pd hemvig,
under girlander av ensliga ljus -
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till sina grinder, dir morker och
avfall tornar upp sig, med lirta steg,
som sinnet ofta upptylldes av

nir jag verkligen dlskade, nir jag
verkligen ville forsta.

Och som di forsvinner de med en
sing. (3)

Pier Paolo foddes 1 norra Tra-
licn; i Friulien. Under kriget var
hans far sergeant 1 den fascistiska
armén, brodern dédades 1 en in-
tern partisanuppgorelse uppe 1
bergen. Sjilv holl han sig undan
maobilisering, for art 1947 gi med
1 kommunistpartiet. Han gav ut
sina forsta dikter pa friulanska och
var aktiv 1 arbetet for regionen.

Bonderna och arbetarna, och

trasproletariatet torintades, inte av
fascismen utan av den nya fascis-
men. Vad Mussolinis poliser och
tontiga paroller pd ladugirdsgav-
larna aldrig férmadde, dstadkom
konsumismen, effektivare dn na-
2ot annat.
Ingen fascistisk centralstyrning har
Iyckats gora der som konsumtions-
samhillets centralism har gjort. Fas
cismen foresprikade en reaktiondr
och monumental modell, som dock
inte fick nagot verkligt genomslag. De
olika e¢nskilda kulturerna (bonder,
trasproletariat, arbetare)  fortsatte
ostort att identifiera sig med sina egna
modeller.... Idag diremot, dr anslut-
ningen till den av centralmakten pd-
tvingade modellen total och villkors-
163s.

Efter Cactanos fall i Portugal
skriver han sa hir:

Det portugisiska folket firade Arbetets
Dag —efter art under 40 ar inve farr lov
att gora det—med en Sl'l\'l'k'.'l, en entu-
siasm, en fullstindigt intake drlighet,
som om det vore bara ett ar sedan sist.

Men man maste rikna med att efter
fem ar av »konsumistisk fascism«
kommer detta att indras totalr: det
portugisiska folket kommer att bli sys-
tematiskt  forborgerligat, och  det
kommer inte att finnas plats eller hjir-
ta over [Or de naiva revolutionira for-
hoppningarna.

Utslitningen av de folkliga kul-
turerna har dntligen lyckats mak-

en:

under manga hundra dar gick det att
sinsemellan urskilja kulturer fast de
utgjorde en historisk helhet. Idag sa
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har dessa skillnader och denna helhet
givit plats for en ny homogenitet, som
nistan genom ett under forverkligat
den gamla Maktens drom om inter-
Felassism.

Den nya fascismens frimsta red-
skap dr televisionen:
Eftersom TV-propagandan dr full-
stindigt pragmatisk representerar den
den nya konsumismens hedonistiska
ideologii hela dess totala hillningslés-
het: den ir alltsd fruktansviire effekreiv.

Italienaren gor olika val, men
varje italicnare gor ett pdtvingat
val som alla har gemensamt och
som deformerar de andra valen.
Pier Paolo vidjar till den katolska
kyrkan om motstand mot denna
nva ogudaktiga och totalitira
makt, men vet att det ar forgives:

Acceprerandet av den kapirtalistiska
civilisationen dr ett definitivt faktum,
ett cyniskt forhillande vilket inte bara
innebir dnnu ett snedsteg, det femto-
elfte i Kyrkans historia, utan vil ert
historiskt misstag som sannolikt kom-
mer att leda till Kyrkans forfall.

Naturligtvis fungerar inte in-
doktrineringen smirtfrite: »Frus-
tration och till och med neurotisk
angest dr numera kollektiva sin-
nestillstind.« De olika lokala kul-
turerna forintas likvil, bagarlir
lingen lerinte lingre utan anpassar
sig till »smédborgarnas frukransviir-
da allvarlighet«.

(2)

Han hade blivit misshandlad
med en planka som slitits loss
frin grinden, eller sa var den
kanske redan lossliten och lag
kastad pa marken, si att foréva-
ren bara hade att plocka upp
den.

Och si trosorna: tidens sla-
var.

Vad beriittar de fér nagon-
ting? Hir over ditt skote som ir
déden, en déd som gav si myck-
et njutning att jag bara siger det
ordet virker det ljuvti mitt eget
kon —

Pier Paolo giremortall centralstyr-
ning, han angriper sina intellekru-
clla kollegor, for att »titta bort«,
cller for att tillhora samma cen
trum som den konsumistiska fas-
cismen, »palatset«. De intellektu-
clla ser allud »kultur« som sin
egen kultur, sin egen moral som
moral. Och eftersom klasskillna-
derna inte lingre dr fysiskt igen-
kinnbara, och eftersom marxis-
men och kommunistpartiet inte
lingre formar gora kulturyttringar
»inne« som efter kriget, forindras
klasskampens kulturella villkor.

. Diirfor kunde vi omvandla virt hat
till borgarklassen till ett verkligt mil
for vira handlingar. ...Fér en ung
minniska idag ser det annorlunda ut:
for honom dr det mycket svirare att se
objektivt pa borgarklassen genom en
annan samhiillsklass synvinkel.

Den borgerliga kulturen blir
hela minsklighetens kultur, det dr
bara den som ir siktbar.

De intellektuella, menar Pasoli-
ni, uttrycker rasism mot mannis-
kor som lever i andra kulturer,
viinstern uttrycker rasism mot fas-
cisterna, som vore de domda att
bli fascisrer.

Fran sin amerikanska resa filo-
soferar Pier Paolo om de italienska
immigranternas frimlingsfientlig-
het och konstarerar att de dnnu
inte blivit av med u-landsbonder-
nas viktigaste cgenskap; behover

av  mdrvare. Walter Benjamin
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skrev 1 Passagearbetet om skillna-
den mellan erfarenhet och upple-
velse: »Erfarenheten ir arbetets
l6n. Upplevelsen dr dagdrivarens
fantasmagori«.

Det som skiljer erfarenheten frin upp-
levelsen dr att den inte kan skiljas frin
forestillningen om en foljd, en konti-
nuitet. Den tonvike som liggs pd upp-
levelsen blir desto starkare ju lingre
bort dess substrat befinner sig frin det
arbete som nagon utfor; fran derarbe-
te som fir sitt virde genom atr der har
kunskap om en erfarenhet, dir det for
outsidern i bista fall kan bli frigan om
en »upplevelse.« Detdr nimligen forst
cnsnmhcrcn S0m skenbnrr Cm;mcipe-
rar upplevelsen frin varje aldrig sa
liten cller betydelselos hindelse.

Pasolinis nirvaro och Benjamins
erfarenhet hor ihop. Erfarenheten
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definierar

verkligheten,  liksom
nirvaron. Erfarenheten definierar
ocksa spriket. Medan upplevelsen
splittrar det. Nirvaron mojliggor
kommunikationen. Kampen mot
frimlingsfientlighet  och  rasism
tors, som vi vet, inte pd de barrika-
dersom Hasse Alfredsson och Percy
Barnevik bygger 1 CENTRUM,
utan i samhillet och i manniskorna;
ocksd i de rasistiska antirasisterna.
Det handlar om sprik; att lira sig
hantera en verklighet 1 vilken nir-
varon rimnar. Det handlar om de-
mokrati och ritten tll arbete,
knappast om klassamarbete. De
fascistiska krafterna—lis Ny Demo-
krati — uttrycker smiborgarnas vir-
deringar, men tjinar storkapitalets,
for att prata med Pasolini.

(3)
Det gav intrycket av att Pasolini
hade attackerats efter ett gril
och hade kimpat emot sin mor-
dare. Han lyckades gora sig fri
och i tron att konflikten var I6st

viinde han sig om och gick mot
bilen.

Underkjolen: en sidenunder-
kjol, hygglig kvalitet,

sia hygglig som var hyggliga
ekonomi formar,

titta hir, den déljer bitmirke-
na som fortfarande syns,

och de roda strimmorna efter
livremmen..

Pier Paolo har svirt att accepte-
ra den intellektuella vinsterns po-
litiska aktivitet. Med storverket
Italienska  Kommunistpartiet at
ungdomen driver han de flesta
ifrin sig.

[ prosadikten som han skriver
efter studentkravallerna 1969 tar
han stillning mot studenterna:
Studenterna dr borgarbarn (Ni
bar ansikten som pappas gossar./
Det goda sliktskapet ljuger inte.)
Kravallpoliserna ir fattiga arbetar-
barn frin sédern. Studenterna kan
soka skydd hos torildrarna. Varfor
gor de inget vettigt, inget mot
domstolarna istillet? Vad dr det
for vettigt att ockupera universi-
tetsbyggnader (men kolla om sam-
ma tdeer finns hos de unga arbetar-
na!), ndr man kan ockupera fabri-
ker, varfor visa upp sig i TV och
Newsweek ( Berusade av segern dver
de unga poliserna/trungna till sla-
veri utav fattigdom,/ (och berusade
av den  borgerlign  publikens
intresse..))ndr man kan diskutera
med kommunistpartiet och for-
indradet ( Om ni vill ha makten, sa
tag dtminstone makten/iver ett
parti som dtminstone @ i opposi-
tion)?

Studenterna dr bara en del av ett
internt  borgerligt  inbordeskrig,
menar Pier Paolo. Idealismen skall
besegras, onodig konservatism ro-
jas ur vigen. Borgerskapet skall
moderniseras infor det totala kon-
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sumtionssambhillet, eller for att an-
viinda en aktuell term; infor mark-
nadsliberalismen. Pier Paolo me-
nar att det slutar som en skenstrid.
»den gamla litsasmaktens idiotiska
framtridanden pd scenen i latsasre-
aktionens tid, gor ju att de skolas-
tiska auktoriteterna och studenter-
na forstar varandra perfekt.«

Studentrevolten  liberaliserade
samhillet men hotade aldrig kapi-
talet, den hjilpte till att bryta ner
konservativa strukturer som kun-
de hindrat konsumtionssamhal-
lets tillvixt, dess »hedonistiska to-
lerans«. Det dr idag inte svirt att
finna »revolutiondrer« som bytt
sida. Borgerligheten har gjort re-
volution mot sig sjilv men dnda
lyckats bevara det gamla klassam-
hillets priviligier. Samma dualism
servi i forhallandet, 68 — konsum-
tionssamhille, idag i forhillandet
mellan de sk postmodernisterna
och samhillet 1 6vrigt. Den kritis-
ka rationalismen inom kultursek
torn har sa lingt det gatt motats
bort och dirmed har filter imnats
frite for idiotrationalismen inom
politik, ckonomi och teknologi. 1
vars kni den intellektuella nomen-
klaturan dessutom med glidje sut-
tit under 80-talet. Den strukturel-
la misstinksamhet mot makten
som borsittai ryggmirgen har lyst
med sin (rinvaro.

1969 skriver Pier Paolo: »Nista
generation kommer inte att s¢ an-
nat dn borgerlighetens stimpel
overallte. Idag nir kulturlivet kan-
trar politiskt mirks det tydligt. 1
snart var och var och varannan
konstkritik férekommer inte bara
ord som »etnocentricitet« och »fe
minisme utan ocksi »tvitredje-
delssamhille« och  »klasskampe«.
Tyvirr gir denna nva politiska kul-
tur sillan utdver den borgerliga
neurosen, eller centrums neuros.
Provinsen och dess medel- och ar-
betarklass kinner man bara fran
70-talets socialrealistiska  plakat.
Nir sprikliga tecken frin dessa
grupper forckommer, misslyckas
tydandet. De intellektuella forstar
sig inte pd arbetarklassen och arbe-
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tarklassen forstar sig inte pa de in-
tellektuella. Det dr jobbigt. Allsa

myntar man termen  »informa-
tionssamhille« och forintar 1 den
kulturella diskussionen over tva
miljoner LO-medlemmar, for att
inte tala om provinsens dvriga fyra
cller fem miljoner medborgare.
For den intellektuelle higrar maoj-
ligheten att dntligen bli kapitalis
ters och entrepenorers jamlike som
nigon form av spriklig expert.
Majligheten att skapa ett utbyte
mellan de intellektuella och arbe-
tarklassen (for att ett exempel)
blockeras. Sa skapas fundamentet
till de intellektuellas rasism, »infor-
mationssamhiillet« dr ett av dess
namn, »kvalitet« ¢tt annat.

Skenstriderna upprepasidag. Pa
gator och torg, sldss poliser, rasis-
ter och anarkister 1 en kamp som
respektive part forstar, men som
har mycket litet att gora med ett
reellt antirasistiskt eller politiskt
arbete. Massmedia uppskattar det
cftersom de lingsamma, demo-
kratiska, politiska processer som 1
realiteten betvder nagot, snarare
har med »erfarenhet« och narhet -
nirvaro att goéra in med den yt-
terst publicerbara »upplevelsen«
som gatuslagsmailet utgor.

(4)

Utan att Pasolini mirkte det
foljde mordaren efter honom
och slog till honom bakifran
med plankan.

...Var finns den sannaste

sanningen?
I det som blodets tecken siger
till oss,

eller i tecknet av siden?

Det forsta siger vad det ir vi
vill,

det andra vad vi accepterar.

For Pier Paolo var filmen ett
direktare kommunikationsmedel
an litteraturen. Eftersom filmen
har en kortare historia och enicke-
elitir varuform har bildtecknen
trots sin forbindelse med dréom
men och minnet och darmed det
poetiska, inda behillit en elemen-
tir och objektiv karaktir. »Filmen
ir pa grund av avsaknaden av en
teckenordbok i torsta hand meta-
forisk. Men varje avsiktlig metafor
blir oundvikligen klumpig och
konventionell«. Regisséren »ut-
tor inte en lingvistisk utan en stilis-
tisk handling«. Pier Paolo ankla
gar sina kollegor for ridsla inte
bara f6r naruralismen utan ocksd
for verkligheten. T en forridisk
artikel 1 Skrifter i fel tid utmejslar
han »Den poctiska filmen«: »Den
poetiska filmens tekniskt-stilistis-
ka tradition vixer fram ur nco-
formalistiska motiv, vilka motsva-
rar den lingvistiska och stilistiska
inspiration som ater blivit aktuell
inom litteraturen.« Det blir en re-
alismens domedagspredikan dver
borgerlig dekadens:
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De som torevindning anviinda perso-
nerna kan bara viljas ur regissorens
ceen kulturella krets; de maste ha sam-
ma kulturella, sprikliga och psykolo
giska forutsittningar som han, vara
»borgerlighetens utsokta blomster«.

Om de skulle rika tillhéra en
annan samhiillsklass blir de assimi-
lerade genom en typisering av ab
normiteter, neuroser eller over-
kinslighet.

...Det hor ocksa till den i vissa avseen-
den grandiosa antropologiska evolu-
tion borgerligheten genomgar enligt
riktlinjerna for en kapiralistisk >inre
revolution< detvill siiga en neokapita-
lism som sitter sig sjalv i friga och
forandrar sig och i det hir fallet ater
tillerkinner diktarna en pscudo-hu-
manistisk tradition: myten och den tek-
niskt medvetna formen.« (min kursiv)

Mot detta stiller Pier Paolo en
sorts mytisk realism. Hans kirlek
till verkligheten ér sd stor att han
vill skildra den »utan den fruktans-
virda teckenordbok« text
innebdr: »Jag avbryter aldrig dess
kontinuitet genom att anvinda

s0m

mig av det sprakliga och arbitrira
system, det
sprakliga systemet.« Pier Paolo ser
filmen som verklighetens skrift-
spriak och menar att skall man for-
std filmen mdste man skapa en

som kidnnetecknar

»verkligherens semiotike.

Naturligtvis dr Pier Paolo mot-
sigelsefull. Han ratar knappast
varken myter, citat eller symbolik.
I ett tal om, Konstens dubbeltydig-
bet, som holls vid Biennalen 1974
understryker han att tanken pa
enhetlighet 1 verket dr idealistisk
och dekadent. »Strukturalismen
blir dirfor cn fortsittning pa for-
malismen cftersom den fortiktar
1dén om konstens enhetlighet som
»totalitet<. «

Pier Paolos teorier kriver en
»renhet« som aldrig forekommeri
verkligheten. IHan resonerar uti-
frin den amatérfilm som togs vid
mordet pa Kennedy; »alla dessa
ickesymboliska tecken..« som gor
en entagningssekvens till kommu-
nikation... Den entagningssek-
vensen dr lika for alla; »en induktiv
process som inte gar att kodifie
ra«. Askidarnas tolkningar skiljer
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sig naturligrvis dr. Men entag-
ningssckvensen dr ett »historiske
Pier Paolo menar att
montaget mojliggodr ett dterska
pande av presens. I ett annat sam-
manhang siger han till och med:

Prescis«,

Vi dr alltsa tvungna att acceptera sa
gan, dventyret. Tiden dr inte den frin
det levande livet, utan frin livet efter
doden: och som sidan dr den verklig
och ingen illusion och den kan fung-
era utmirke i filmens beriittelse.

Han understryker att minnis-
kan frimst uttrycker sig genom
sina handlingar. Dessa handlingar

definicrar spraket i de flesta min-
niskors liv. Och handlingarna for-
andrar betydelsen av varandra.
Dirfor siger han att »DET AR

NODVANDIGT ATT DO
Bara genom ens dod blir livet tyd-
bart. Pd samma sitt fungerar fil-
men som ju ocksd, dr ett »avslutat
live. Hir bortser Pier Paolo frin
attvialdrig kan na full kunskap om
en minniskas handlingar och att
stindigt ny information och nya
tolkningsménster kommer oss
tillhanda. Inom bildkonsten idag
forsoker fler och fler nagla fast
verkligheten, sitta sokarljuset pa
bestimda verkligheter, genom att
gora installationer. Jag tror att
detta kan ses, om inte som en form
av neorealism sd 1 vart fall som en
sorts neonaturalism inom kon-
sten. Kan dessa installationer vara

fragment i en verklighetens, i vart
fall objektens, semiotik?

Pier Paolo hinvisar till att skrift-
spraket pavisat och torstirkt spri-
kets linjaritet, undrar om filmen
kan gora samma sak med verklig-
heten? ».. . Forlorar skriften alltsa,
inom filmen, aterigen sin »tecken-
karaktir”« for att atererovra den
rarkaiska karaktdren< Vilket for-
hallande finns tll grottminnis-
kans empirism, som baserar sig pa
en tekniskt-produktiv nddvindig-
het? «

(5)

Han slog honom till marken
och fortsatte att sla mot hans
huvud och ansikte.

Av de tva hilfter som ir jag
vill den ena veta, den andra
vill inte veta.

Pier Paolo levde hela sitt liv »1
nirheten« till det italienska kom-
munistpartict. Redan 1949 blev
han utesluten efteratt haanklagats
for sexuellt samrore med elever.
Sannolikt rickte hans homosexua-
litet som orsak. Nir han borjar
skriva artiklar och kronikor gor
han deti kommunistisk press. For-
hillandet var dock tidvis an-
straingt. For dven om han under-
strok
innebord«, och beromde PCI for

»marxismens dramatiska
dess renhet i forhillande till den
korrumperade och  »fascistiska«
det
ofta for bladgdhet vad det giller
konsumtionssamhillets
Han tyckte ocksd att partiet for-
borgligats och inte ville revolutio-
nen pa riktigt. Men hela hans gir-
ning sker 1 forhallande till marxis-
men och kommunistpartiet; savil
som till det gamla samhallet dar
katolicismen dr en grundpelare.
Pier Paolo skrev ett flertal artik-
lar il stod for det radikaldemo-
kratiska partiet, vars ledare bland
annat hungerstrejkade for att fa
vissa grundliggande punkrter ac-
cepterade av offentligheten. Han

statsapparaten, kritiserades

faror.
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uppskattade dess idealistiska ka-
raktir, fiirran fran all realpolitisk
hinsyn: »Efter vad jag vet, sd dr det
som betyder nigot t6r dem just de
demokratiska principernas styrka,
inte deras faktiska resultat...« Kan-
ske dr der just ert sidant parti
Vinsterpartict hade behovt vara.
Miljopartiet forsokte fylla den rol
len. Fragan om det fore detta
kommunistpartiet dr inte sd enkel
att man bara kan ersitra Lenin
med realpolitik. Kommunistpar-
tiet representerar nimligen inte
bara en krass (real)politisk hall-
ning utan ocksd en social kultur
och en kulturell kultur som 1 sig
innchiller ett stycke av den utopi
som gOr partiets existens me-
ningsfull, bredvid ett socialdemo-
kratiskt arbetarparti. (Endast sa
kan den mysticism som priglatalla
kommunistiska partier forstas).
Men nir det
kallar det — arkaiska samhallet dor
ut och det parvingade (konsum-
tions)valet forindrar alla andra
val, hur paverkar det utopin och
den kulturella identitet som utgédr
en stor del av partiets 16fte och
som formades utifrdn en »arkaisk«
tid?

Pier Paolo erbjuder inget alter-
nativ nir han siger att det dr hans
konservativa instinkt som gor ho
nom till kommunist. Dock dr hans
konservatism, genom dess Gppet
redovisade motsigelscfullhet, tro-
virdigare dn den myspysiga puri-

som Pier Paolo

tana variant som den svenska vin-
stern dgnat sig dt sedan borjan av
sjuttiortalert.

(6)

Sedan, medan Pasolini fortfa-
rande levde, kérde hans mérda-

re 6ver honom med hans egen
bil.

DET HANDLAR OM ATT
VANJA SIG VID DODEN

Pier Paolo tog skydd i kroppen.
Kroppen var ett viktigt uttrycks-
medel, hur man gick, satt och ges
tikulerade. Dessa rorelsemonster
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var ocksa del av den provinsicella
och klassbundna tradition Pier
Paolo ville forsvara. I sin filmseric
Livets trilogi anvinder han sexua-
liteten dels som virde 1 sig sjilv,
dels som ett sista fiste mot kapita-
lismens alicnation, mot dess skov

ling av alla virden. Men kroppen
holl inte som motstindsfiste. Bara
nagra ar senare ser Pier Paolo hur
konsumtionssamhillet intecknat

ocksa sexualiteten in i dess minsta
vra. SEX blir tvang. I det hiir liget
tar han stillning mot fri abort.
Vilket slutgiltigt gor honom till
kittare inom det intellektuella lig-
ret och den politiska vinstern.
Han tyckerattabort ir mord. Han

menar att aborten forstér mening-
en med sex. Den desavoucrar sex-
livet, alienarar det. »Den som, pa
ctt politiskt plan, sysslar med fod-
scIns och abortens universum kan
inte tillita sig att bara betrakra
samlaget som ontologisktoch allt-

sa utom diskussion ...«. Det ir

konsumismens makthavare som
gjort sig till herre éver sexuallivet
och dirigenom har det forlorat sin
sanna natur.

Pasolini anbefaller sexualupplys
ning i TV, men ér besviken pa det
radikaldemokratiska partiet som i
sitt stod for abortritten intagit en
realpolitisk hillning. Sexualiteten
drabbas av konsumtionssamhillets
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falska tolerans. Den blir dill och
med ctt tvang, Pier Paolo sjilv tyck-
cr inte det ér sd kul lingre:

For flertalet idag dr den sexuclla frihe-
ten en konvention, et tving, en social
plikt, ett socialt behov: Den idr ett
atervandande inslag i den dkta konsu
mentens beteende... den sexuella fri-
het som makren »erbjéd« medborga-
ren har resulterat i en verklig och dkta
neuros.

Man erinrar sig forra drets tysk-
tyska skandal: Den stora sexun-
derstkningen. Visttyskarna hade
linge hidnat de forna DDR-med-
borgarna (6r deras puritanska
samhiille. Sjilva hade de fri sex och
porr. Men undersékningen visade
atr osttyskarna inte bara ilskade
oftare, utan att kvinnan i1 hogre
grad fick orgasm och att dsttyskar
var nojdare med sitt sexliv.

Kroppen har reducerats till en
handelsvara, och en femtontusen-
arig kroppsuppfattning har for
svunnit. Nir den gamla, som Pier
Paolo uttrycker det, arkaiska tradi-
tionen bryts ner, bryts ocksd enhe-
ten mellan KROPP och SJAL och
SUBJEKT ner. Detlugn den fysis
ka traditionen bjuder, och den
enhet kroppen ingdr med sjilen
forsvinner. I stiderna urholkas
kropparna. Kroppen férvandlas
fran organism till maskin. Eller
fran organism tll skal; till 1 basta
fall hud, mera ofta yta, klider,
smycken, smink, en birare av sub-
jektet utan eget innchall. Den
moderna manniskan — centrums
minniska — saknar »kroppsubjekt«.
Och modeidealet i Sverige 1993
foresprikar en ofruktsam jugend-
artad flickkropp i kallt ljus.

Att gia under ir
alldeles naturligt

Nir varken kroppen eller sexua-
liteten lingre skyddar eller erbju-
der ett alternativ, tar Pasolini av-
staind frin Livets trilogi, retroak-
tivt besmittad som han menar att
den ir; en del av sexualliberalis-
men. Istillet anvinder han sexua-
liteten som en metafor for vald i
sin sista skandalomsusade film
SALO eller Sodoms 120 dagar.
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Den konservativaste av de konser-

vativa, den modernaste av de mo-
derna, kinner nu hur han sjilv
bryts ner. Han angrips fran saviil
vinster som hoger, de flesta intel-
lektuella har tagit avstand fran ho-
nom. Under hans levnadsgirning
blir han utsatt for rictsliga dtgir-
der 350 ginger. Men den moder-
na, amerikanska, narcissistiska
hallning som pabjuder att jagets
motsittningar, uppkomna genom
konflikten mellan subjekt och ett
omdjligt samhille, stindigt skall
l6sas genom psykoterapins sjilsli-
ga ingenjorskonst, har ingen an
hingare i Pasolini. Han vet, efter-
som han ir romantiker och realist,
att den egna undergangen inte ar
nagot onaturligt utan snarare ett
normalt och nodvindigt offer.
Nigot som i sin tur ger hans dra-
mers och filmers grymhet en tro-
virdighet. Denna grymhet kom-
bineras dock med en lingtan cfter
nagot annat, varmare. Anders
Ahlbom, som spelat Pasolinis dra-
ma Orgie menar i tidskriften 80-
tal, i dess Pasolini-nummer:

Det finns en skillnad mellan Pasolini
och den typ av svirta, pessimism och
aggressiviter som manga av vira mo-
derna, Stig Larsson, och s, represente-
rar. ... det (senare) ar inte skrivit utifrin
en smirta. Det finns helt enkelt inget
hjirta i det. Det finns ingen lingtan...

Narturligtvis har Pasolini fel i sin
analys av den kulturella och sam-
hilleliga utvecklingen. Vi dr inte
forstordai allt och vi maste torind-
ras med den tid vi lever i. Organis-
men bestdr. Pasolini begir delvis
samma fel som de intellektuella
han kritiserar. Han ser pa
FOLKET pa avstand. Skillnader-
na mellan stad och land, mellan
smafolk och éverklass dr fortfaran-
de stora om man studerar verklig-
heten tillrickligt néira. Medan hela
Sverige ldr sig supa allt mer, fast
fint, curopeiskt vin, pd krogen, ar
det fortfarande IOGT som ordnar
danserna 1 Virserum, och det ar
sprit som méinnen drickeri pauser
na vid bilarna utanfoér omradet.

Men Pasolini har naturligtvis
ritt i att hans »arkaiska« tradition
brutits ner. Och han har naturligt-
vis ritt 1 att det ovillkorliga val
hembygden (Heimat) innebir,
forindrats och delvis upphivts av
det ohyggliga och patvingade val
som konsumtionssamhillet inne-
bir. Och han gor ritt ndr han
understryker det historiskt stora i
de minskliga relationerna—nirhe-
ten, virmen, jantelagen —som det
ovillkorliga sociala och kulturella
valet (hembygden/klassen etc)
ger upphov till. Atr ovillkorlighe-
ten dr grunden for denna kulturs
storhet och gedigenhet. Och han
har naturligtvis ritt nir han varnar
for CENTRUM - forstitt som
metropolen, konsumtionssamhil-
let, maktapparaten, de intellektu-
clla etc — och dess forsok att breda
ut en interklassisk nivellerande
kultur. Och han grstor genom sin
kirlek till folker; han ser handsla-
get, de sexuella gesterna, han for-
star viinskap och kamratskap. Och
han ir detta folk ovillkorligt lojal.

(7)

...Elinde, fattigdom och despe-
ration ir effekterna av det tidi-
gare, allmingiltiga vald, som
med orubblig logik resulterade
i det vald som gjorde Pasolini
till sitt offer.
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Maktens doédsfana.
Detta dr alltsa vad vi accepterar!

Staden med sina prister som
vilsignar oss,

med sina miktiga min, sina
bevipnade min,

med sina normer, och med
normernas noOrm:

den som gor andras kirlek till
renhet

och vir till skuld.

Hur kritiserar man som intel-
lektuell de intellektuella och pi
vilkavillkor? Vilka méjligheter har
denintellektuelle att betyda ndagot
for minniskorna utanfoér cen-
trum? De intellektuella vill girna
s¢ sig stiende utanfor centrum,
knappast ir det sa. Den provinsbo
som kommer pa kortare besok till
exempelvis Stockholms kulturliv,
miirker strax vilka sniva regler som
giller. Ocksa inom den fria kultu-
ren dr det ldtt art gova bort sig.
Ocksa den styrs av trender och
marknad. Men for att se detta,
gora en sidan generalisering krivs
det just att man kommer utifrin
med andra erfarenheter. Vilken
var Pasolinis roll? Han visste sjilv
att den var kluven, annat kunde
deninte bli; ocksd han var ju en del
av den borgerliga offentligheten,
iven om mojligheterna 1 Italien
med sin existerande vinsteroftent
lighet var storre — att jamfora med
Sverige ddr Vinsterpartiet inte ens
har en veckotidning,

Genom att sld ner sina bopilar
sd djupt i bondesambhiillet och ar
betarklassen sokte Pasolini forhin-
dra att han sogs upp helt av den
borgerliga offentligheren som ett
enfant terrible. Klart dr att Friu-
lien, faderns brutalitet och bro-
derns dod 1 bergen definierade
hans sociala kiinsla langt utover
vad den borgerliga oftentligheten
kunde tila. Klart dr ocksd att hans
homosexualitet definierade ut ho-
nom fran det konservativa Italien
och att han sjilv med sina aggres-
siva angrepp pa konsumtionssam-
hillet, pa studenterna, pa den fria
aborten definierade ut sig frin den
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liberala viinster som sd girna hade
kanoniserat honom. 84 tog han pi
sig det uppdrag marxistiska intel-
lektuella alltid pratar om.

(8)

Vildet hrde hemma pa den hir
platsen, och i moétets forsta
ogonblick, tvingade det sig pa
mordaren.

Jag forstir: av de tva som ir
jag

vill du att jag lyssnar pa den
som ir starkast.

Om en liten stund borjar
klockorna ringa igen

i den gamla virlden. Minens
vidriga sken

limnar 6ver himlen it gry-
ningen

och du och jag stiger upp fran
helvetet...

for att bedja, idngra oss, ater-
vinda till ordningen.

»Man miste kasta sig in 1 kam-
pen med den egna kroppen.« Pa-
solinis kropp wvar ett bricklig
skydd. Genom sin dod avslutade
han sitt verk - DET AR NOD-
VANDIGT ATT DO. Han kan
inte inrangeras i ett »modernt«/
postmodernt sammanhang, han
iringen Barthes, Foucault, Derri
da...

Pasolini dog, vem vigar do i

idag:J

Notforteckning

(1) Ur Alberto Moravias dédsru-
na 6ver Pasolini, svensk Gversidttning
Kristina Valinger, tryckr i 80-tals Pa-
solini-nummer.

(2) Ur Orgie, svensk oversittning
Ingamaj Beck, Goran O Eriksson.

(3) Ur Gravskopans grat, svensk
oversittning Arne Lundgren.




